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�čĆĕęĊė�͵�ǣ��ĉĉĎēČ�ęĔ�ęčĊ��ĐĊđĊęĆđ��ęėĚĈęĚėĊ

You can add a note above, in between, and below the guide tones to create hundreds of 
3-note trombone voicings over bass notes. This technique can be used to create major, 
dominant, sus, minor, half-diminished, and diminished voicings. Often what is added to 
��������������������������������������������������ϐ�����������������Ǥ�

For our purposes we will be building voicings by adding notes above or in between the 
guide tones. This will form the template for building many of the voicings used in this 
chapter. Keep in mind that your right thumb will almost always be playing a 3rd or a 7th 
except in the case of a sus chord in which the 3rd would be replaced with a 4th, or in the 
case of a sixth chord in which the 7th would be replaced with a 6th. 

In the following example, 3-note trombone voicings over bass notes are created by add-
ing a note above 3-7 guide tones; adding a note above 4-7 guide tones; adding a note in 
between 3-6 guide tones; and adding a note above 7-3 guide tones. See below.
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Keeping your RH shape within an octave, compile a catalogue of 3-note trombone voic-
ings over bass notes in which you build above and in between the guide tones. It is also 
interesting to explore building voicings by adding the note underneath the guide tones, 
although that displaces our RH thumb. The beauty of our voicings, is that it is easy to 
track the thumb to both keep track of the voicing’s identity and to make it easy to create 
smooth voice leading.

In order to practice these new trombone voicings, let’s apply this style to a standard. I 
�������������������������ǯ�ǲ������������������������ǳ��������������������������������
through a standard using simple, 4 note voicings (3-notes in your RH over a LH bass 
line) while still creating a satisfying arrangement. 

�����������������͓͵ͷ: ���������͵Ǧ��������������������������������������. 
������������������������ǡ�����ϐ����������������������������������������������������Ǥ�
������������������������������������ϐ�����ϐ�����������������ȋ�����������Ȍ��������������-
�������������������������������������������Ǥ��������������������ϐ�������������������������
�����������������������͵Ǧ�����������������ϐ���������������������Ǥ���ǯ���������������͵�������
7ths. Alternatively, if the melody is part of the skeletal structure and the melody is low 
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enough, you may simply use a 2-note RH voicing (consisting of only guide tones). Play 
through the entire tune using this technique. Select another standard of your choice and 
play in the same way. 

FIG. 2
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�����������������͓͵ǣ����������������������������͵Ǧ�������������������������. 
���������������������������������ǡ�ϐ�������������������������������������������������
�������͵Ǧ�������������������������Ǥ�	�����������������������ǡ��������ϐ����������������-
ed guide tones. If the melody happens to be a guide tone, refer to the chord symbol for 
�����Ǥ�	�����ϐ������������������������Ǥ��������������������������������������������������
played in between or underneath the guide tones. Keep in mind that the 5th is an option 
����������������ϐ��������������������������Ǥ�

FIG. 3
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�čĆĕęĊė�͵�ǣ���Ǧ�Ǧ���ėĔČėĊĘĘĎĔēĘ�ĜĎęč��ėĔĒćĔēĊ��ĔĎĈĎēČĘ

The melodic connection between chords should always be foremost in your mind. 
�����������������������������Ȅ�Ȅ���������������������͵Ǧ���������ͶǦ�����������������
�����������Ǥ����������������������ϐ������������������������������������ǣ��ͳ������ʹ�������
with the RH thumb on the 7th; P3 and P4 begin with the RH thumb on the 3rd. Progres-
sions found in FIG 2 and FIG 3 follow the same template. Besides illustrating the familiar 
3-7-3 and 7-3-7 motion, progressions 1-12 also show 5-9-5 and 9-5-9 motion. When 
practicing these ii-V-I’s be aware of whether the V chord contains notes from the mix-

olydian scale or from the altered scale. For now, we are separating ii-V-I’s into these 
two general categories: unaltered and altered. P1, P3, P5, and P7 are examples of ii-V-I’s 
using unaltered dominants for the V chords. P2, P4, P6, and P8-P12 are examples of ii-V-
I’s using altered dominants for the V chords. 

�����������������͓͵ǣ�������������������Ȅ�Ȅ������������������������Ǥ�Observe 
the melodic and inner voice motion as you play through these progressions in all 12 
keys. To make reading easier, some of the RH notes are written in the bass clef. ���������
����͵����ͶǦ��������������������Ǥ�������������������������������������. Sing or hum 
the horizontal melodic connections between chords (notated with numbers above and 
below the RH voicing). This horizontal motion is the real secret to chord playing and 
comping. Play along with ������� (starting with ii-V-I in Bb) as you transpose the 
following eight progressions. 

Progressions 1-4 (in C major) 3-note TV’s over a root

FIG. 1
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